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W ostatnich latach przemyst filmowy w Nigerii peyava praw-
dziwy rozkwit. Szacuje sj ze produkuje si tam od p¢ciuset do
tysiaca filméw rocznie. Che filmy nigeryjski¢ zdobyly wiellky
popularné¢ dopiero w ostatnim dwudziestoleciu, zelgzpowsta-
wa juz w latach osiemdziegiych XX wieku, kiedy upowszechniata
sie technologia wideo, dgki ktorej obniyty sie koszty produkcii.
Za punkt zwrotny w historii tego kina uggny jest filmLiving in
Bondage (Zyjac w zniewoleniu) z 1992 roku, nakony w gzyku
ibo z angielskimi napisami. Opowiada o okrutnychkpykach tra-
dycyjnych uzdrowicieli czarownikéw. Do sukcesu teijmu przy-
czynita sg¢ fabuta poruszaga temat czarnej magii, a takdystrybu-
cja na kasetach wideo. Lata dzietdzieshte uwaa sk za
przetomowe, poniewaprodukowane w Nigerii filmy szybko podbi-
ty rynki innych pastw afrykaskich i staty si najdynamiczniej
rozwijajacymi sk formami medialnymi w catej historii AfrykiLar-
kin 2008a: 174). Pod wzglem gzyka filmy nigeryjskie mena
podziel¢ na trzy kategorie: jorubskie, hauds&ie i angielskie, przy
czym te ostatnie produkowang gtéwnie przez lbow (filmy wgzy-

! Terminy ,kino nigeryjskie” i ,filmy nigeryjskie” dnosz sic w tym arty-
kule do nigeryjskich filméw wideo (mimae obecnie ninikami s ptyty
DVD nazwaNigerian video films nadal funkcjonuje w literaturze przedmio-
tu). Pod koniec lat szédziesatych i w latach siedemdziegych XX wieku
nakrecono wprawdzie kilka filméw z przeznaczeniem naaelr kinowe,
ale juz z pocatkiem lat osiemdziestych zaniechano tej formy produkcji,
gdyz filmowcy przestali by wspierani przez pestwo, a wyprodukowanie
filmu na tamie celuloidowej wymagato dych nakladéw finansowych.
Poza tym po rozpowszechnienig; $iméw wideo wikszaé¢ kin zostata
zamkneta, a widzowie przeni sic¢ do wkasnych domoéw lub matych salo-
néw wideo, tzwvideo parlors.
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ku ibo, niegdy popularne, obecnie natedo rzadkéci). Filmy an-
glojezyczne, ogidane na potudniu kraju, produkowang gzede
wszystkim w Lagos i w Enugu, a tamtejszy rynek @ilmy okrelany
jest terminenmNollywood (Nigerian Hollywood). Inne centrum pro-
dukcji znajduje si na potnocy kraju, w Kano. Od nazwy tego miasta
powstato okrélenie Kannywood, odnosee st do filméw w jezyku
hausa.

Powstanie filmow hausaskich

Forma kultury masowej okélana dz§ mianem hausekie filmy
wideo (ang.Hausa home video) zaczta rodzt sig¢ w latach osiem-
dziesiatych XX wieku. Wedtug badacza tego zjawiska Y. Miafnu
(2002: 204) do rozpowszechnienia produkcji flmoweprowadzity
takie czynniki, jak: czytanie popularnych powdehausaskich na
antenie radiowej, powstanie zespotow teatralnytbrykh cztonko-
wie grywali w serialach telewizyjnych, pierwsze pés/menty fil-
mowe przeprowadzane przez niezaleh producentéw oraz ambi-
cje pisarzy chacych ujrz€ adaptacje swych powie na ekranie.
By¢ maze ten ostatni czynnik moa uzna za najwaniejszy, jéli
wezmie sk pod uwag fakt, ze wielu pisarzy zostatlo producentami
filmowymi. Liczac na sukces komercyjny, za&tizekranizowa
stworzone przez siebie historie mitosne. Ich ngdziée okazaty si
zludne i wkrétce po pojawieniugspierwszego filmu zatytutowane-
go Turmin Danya (Orzech do zgryzienia), ktory cieszyk siiezwy-
klym powodzeniem ¥wrod widzéw, zacgdy powstawé kolejne.
Pocatkowo filmowcy mieli do dyspozycji jedyniecczne kamery
wideo, aktoréw amatorow i zaimprowizowane studimdwe w
wynajtych domach lub hotelach. Widzom jednak nie przadzaty
niedocigniecia techniczne wynikage z pospiesznej produkcji czy
braku profesjonalnego sptm filmowego. Na popularrio filméw
wplyw miat niewgtpliwie ich nagnik — kaseta wideo — tania, tatwo
dostpna, a co najwaniejsze, maliwa do odtworzenia w domowych
warunkach. Dziki temu filmy mogly oghdat réwniez kobiety, ktore
do czasu upowszechnienia $echnologii wideo byly pozbawione
tej mazliwosci, gdyz do kin chodzili jedynie mrczyzni. Widzéw
przyciagata przed ekrany swojsiowygladu, gestdéw igzyka akto-
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réw, ktora pozwalata im identyfikowssie z gtdwnymi bohaterami.
Jednoczénie patrzenie na perypetie przystojnych, bogatyeii-m
czyzn oraz piknych kobiet mieszkagych w rezydencjach miato w
sobie c@ z podghdania przez dziukkod kluczazycia ludzi z wy-
szych sfer — zjawisko tak wszechobecne przegie wspotczesnej
popkulturze. W 2002 roku w Kano zarejestrowanycko juz stu
trzydziestu dwoch producentéw filméw wideo, a filndystrybu-
owane z czasem na ptytach CD lub DVD z#cpojawiat sie nie
tylko w Nigerii, ale rownie w Ghanie, Nigrze, Beninie i Kamerunie.

Histori hausaskich filmow wideo mana podziek na trzy
okresy. W pierwszym, trwagym do kaca lat dziew¢cdziesitych,
powstawaly filmy odwotujce sé w duzej mierze do tradycyjnej
kultury hausa, wzorowane na dramatach i serialatgwizyjnych.
Pocatek drugiego okresu, trwgjego od kaca lat dziew¢cdziesy-
tych do 2007 roku, mima uzna za czas przetomowy. W roku 1998
powstata nazwa Kanywodda w kinach wgwietlane byly miejsco-
we filmy (Adamu, Y. M. 2002: 207). W tym czasie pojawity Si
pierwsze gwiazdy ekranu, ktérych karieraytcie osobiste staly si
na tyle interesuge, ze zaczto je opisywa w czasopismachrim
(Film) czy Bidiyo (Wideo) pdwigconych wyhcznie filmom hausa
skim. Rozkwit trwat do 2007 roku, kiedy to wstrzymoaprodukag
filmowa, po tym jak jedna z aktorek hatskich, Maryam Hiyana,
wdata st w romans z biznesmenem, a nagranie wideo z igimint
nego spotkania w Lagos zostato wykradzione z talefkomdrko-
wego biznesmena i rozprowadzone po catym kraju fakoporno-
graficzny. Po kilku miescach przerwy zaeto ponownie
produkowa filmy i ten okres trwajcy, do dnia dzisiejszego, rima
uzn& za trzeci etap rozwoju filmu hauskicgo. W tym okresie z
powodu wprowadzenia cenzury z ekranow zsiknpopularne
wczesniej sekwencje, w ktorych para aktorow pici przewdjvtar-
czyta i spiewata przed kamer W warstwie wizualnej i fabularnej
nastpit powr6t do tradycyjnych warkoi.

2 Obecnie coraz ggciej propagowana jest pisownia Kannywood.
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Fabuta filméw

Jeden z badaczy haushiej kultury masowej A. U. Adamu
(2006: 32n), opisag cechy charakterystyczne filmow hafisich,
wymienia dwa wtki, ktére wplecione g w fabuk kazdego filmu —
watek auren dole, czyli makenstwa z przymusu, orazatek tréjkata
mitosnego obrazagy losy dwoch rezczyzn starajcych sk o
wzgledy tej samej kobiety —dolz dwoch kobiet zakochanych w tym
samym mazczyznie. Niekiedy historia trojta mitosnego to historia
poligamicznej rodziny, w ktorej dwigony rywalizup 0 uwag me-
za. Fakt,ze fabuta filmow dotyczy spraw rodzinnych, ma ttuma-
czy¢ tym, ze w Nigerii rodzina zapewnia jednostce wsparcieneko
miczne, spoteczne i emocjonalne i dla wielu jestyja szang
zyciowego rozwoju. Jak pokazufilmy, w rodzinie mana znale¢
mitos¢ i wsparcie, ale sprzyja ona f@knepotyzmowi, oszustwom i
szantaom. Bohaterowie filméw to wspéiczesne elity miegzka w
duzych nigeryjskich miastach — w Kano, Abiydczy Jos. Jak za-
uwaza Larkin (2008: 216), filmy ukazajspoteczéastwo, ktore z
jednej strony szybko simodernizuje, a z drugiej jestetoko osa-
dzone w tradycji

Wiele z omowionych powej kwestii pojawia & w filmie Hau-
la (Haula to im¢ gtébwnej bohaterki) nakconym w 2005 roku i
wyrezyserowanym przez Alego Nuhu. Patek akcji filmu rozgry-
wa st w Londynie, gdzie poznajemy gtdbwnego bohatera (Aag
Nigeryjczyka mieszkarego tam od pinastu lat i planucego po-
wro6t do domu. Z piosenki wplecionej w fabdlimu dowiadujemy
sie 0 jego uczuciu do mieszkagej w jego ojczystym kraju dziew-
czyny, Hauli, ktog, jak pokazuje scena retrospekcyjna, zna od
dziecka. Po powrocie do domu gtéwny bohater sposika matk i

® Odpowiada to spostrzeniu L. Barrett (,The Image of Nigeria’s Culture”,
West Africa, 26 padziernika 1987) na temat nigeryjskiej kultury. Tvdei
on, ze od czasu uzyskania niepodlegiow 1960 roku dwie cechy profilu
kulturowego Nigerii byly szczegodlnie widoczne: invecja i konserwa-
tyzm. O ile pisarze, rzbiarze czy malarze byli idealistami szui@jmi
nowej wizji nigeryjskiego spofecastwa, o tyle sfer urzzdnicz tworzyli
dos¢ konformistycznie i zachowawczo nastawieni ludamgprzychyini
jakimkolwiek zmianom.
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przyjaciétmi. Udaje mu sitez zobaczy ukochan, ale widzi j,
kiedy rozmawia ze swoim przyjacielem, w ktérym Hajdst zako-
chana ze wzajemfoia. Zrozpaczony Adamu probuje odzygka
uczucie dziewczyny i kiedy okazujezsie jej ojciec ma problemy
ze splad duzego diugu, splaca ten diug za niego. Sytuacja wgzuc
wa trojga bohateréw — Adamu, jego przyjaciela i Hakomplikuje
si¢ jeszcze bardziej za sprawodzicow, ktorzy rozporddzap losem
potomkow wedle wlasnego uznania. Ojciec Hauli i kaaAdamu
uzgadniaj miedzy sol, ze ich dzieci wezm slub. Adamu jest
szczsliwy, ze za pérednictwem matki uzyskat zgedha maten-
stwo z Haui, dopdki nie przekonuje giiz dziewczyna s z tego
nie cieszy. Ponadto jego najlepszy przyjaciel, sEwszy o zapla-
nowanymslubie, uwaa, ze Adamu zawiodt jego zaufanie. Bohater
popada te w konflikt z wiasr, matlky po tym, jak wydaje 8i iz
lekka reka pozbywa si majtku, zeby sptadi czyjs diug. Sfrustro-
wany i por@niony z najblkszymi bohater postanawia wyjecha
kraju. Zostawia matce list pegnalny, w ktérym wyjgnia powody
wyjazdu. Kiedy matka znajduje list, wpada w poptoZbwiadamia
najblizszych i gsiadow, ktérym udaje sizatrzyma Adamu w dro-
dze na lotnisko i sprowadzgo do domu. Ostatnia scena, w ktorej
przyjaciel Adamu, zakochany ddtw Hauli, méwi o konieczrigi
pogodzenia giz losem, wiéciwie nie przynosi rozwazania, kaac
widzom domyla¢ sig zakaiczenia. To urwane zakozenie jak row-
niez nuta tragizmu towarzysea wszelkim poczynaniom bohateréw
oraz diugie ujcia pokazujce ich przeycia wewrtrzne z przesad-
nym sentymentalizmem to elementy, ktore przewig¢ w bardzo
wielu filmach hausaskich.

W filmie pojawiap si¢ typowe watki, takie jak ingerencja matki
w zycie dorostego i samodzielnego syna czy problefkdta mito-
shego (dwoch mrczyzn zakochanych w tej samej kobiecie, Hauli).
Tabu obyczajowe widoczne jest w jednej ze scentérekkuzynka
Hauli przychodzi do gibwnego bohatera pe#loivac mu za sptat
diugéw wuja. Kiedy do domu wchodzi matka Adamu dziisyna z
dziewczyn, zaczyna go strofowa Ma mu za zteze rozmawiat z
Nia w swoim pokoju zamiast w salonie przeznaczonynpidgjmo-
wania gdci. Matka zdaje sobie sprawze takie zachowania meg
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nadweezy¢ reputacg dziewczyny. Matka w filmach hausskich

stoi na stray tradycji, jest obraczynia starych zwyczajow. Syn
reprezentuje mtode pokolenie, otwarte na zachodu@rce zacho-
wan.

Innym przejawem konfliktu rgidzy tradycyjnym a nowoczesnym
sposobentycia jest vatek ararowania matenstwa przez rodzicow.
W jednej ze scen ojciec Hauli bez porozumieniarkgdvybiera dla
niej meza. Podobna sytuacja ma miejsce w rodzinie przyfjaia-
mu. Widzimy najpierw, jak rodzice rozmawiag dorostymi ju sy-
nami o konieczrgxi zerwania z ich dotychczasowym beztroskim
sposobemzycia oraz o ustatkowaniugsi zatazeniu rodziny. Aby
utatwi¢ synom podjcie decyzji o aenku i mi€ pewndc¢, ze kandy-
datka nazorg bedzie odpowiadé gustom rodzicow, matka przypro-
wadza do domu dziewczgndapc do zrozumieniaze chetnie wi-
dziataby § w roli synowej. Skrajna reakcja jednego z synotgink
policzkuje dziewczye, krzyczc, ze nie zgodzi i na matenstwo z
przymusu, pokazuje rozaick pomigdzy oczekiwaniami starszego i
miodszego pokolenia.

Cenzura obyczajowa

Moéwiac o kinie hausaskim, trudno nie wspomnéeo cenzurze.
Woprawdzie rad Nigerii nie wspiera finansowo produkcji filmow,
wspiera jednak cenzsiroraz wiele organizacji stgjych na stray
obyczajowdci, ktore mag wptyw zaréwno na tematykfilmow, jak
i na sceny obyczajowe, jakiegsiv nich rozgrywai. Gtowrg instytu-
Cja zajmupca sie cenzurowaniem filmow jest og6lnonarodowa Na-
tional Film and Video Censors Board, ktéra wyd&ericje na roz-
powszechnianie wszystkich filmow, zaréwno tych prooivanych
w Nigerii, jak i importowanych. Lokalnym organemnzeiry powo-
tanym przez wtadze stanu Kano jé&sino State Censorship Board,
zatazone w 2001 roku. Jak podaje oficjalny komunikatinsgytuciji,
powstata ona jako ,odpowiedha spoteczqnpotrzelg wprowadzenia
szari'atu w wielu stanach pétnocnej Nigetiia podstaw prawry do

* Komunikat znajduje sina oficjalnej stroni&ano State Censorship Bo-
ard: http://kanocensorsboard.com/AboutUs.htm.
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jej zatazenia stanowit artykut 16 konstytucji z 1991 rok@précz
cenzury istnigj liczne organizacije stgje na stray obyczajowdci,
takie jakA Daidaita Sahu (Wydziat do Spraw Reorientacji Spotecz-
nej), powotany przez gubernatora Kano, 8ano State Hisbah Bo-
ard — rodzaj policji obyczajowej czuwaagj nad przestrzeganiem
prawa muzutmaskiego. Wszystkie te organizacje powstaly po
wprowadzeniu szari'atu w muzuhiiskich stanach Nigerii. Zanim w
marcu 2001 roku powotano dycia Kano State Censorship Board i
ustanowiono szczegoétowe prawo dotaz cenzurowania filmow,
przez cztery miesce produkcja filmoéw w Kano byla zakazana. Po
wprowadzeniu nowego prawa zniesiono wprawdzie ez ale
szczegoblnej kontroli poddano sekwencje muzycznedame, w
ktorych wystpowaty pary mieszane (Krings 2008: 49). W roku
2007, po wspomnianym skandalu z udzialem znanejlakicatko-
wicie zabroniono umieszczania w filmach takich sekgji. Od cza-
su wybuchu skandalu aktorzy i producenci bywaiesztowani lub
pozbawiani prawa wykonywania zawodu. Wiadze otveaoiazuy
nieprzychylne nastawienie do filmoéw wideo, czegpygtadem mo-
ze by akcja palenia filméw zorganizowana w Kano 11 e
2007 roku, ktorej patronowali zaréwno gubernatek j emir. Za
rodzaj cenzury mma te uzn& reakcg jednej z grup religijnych z
Kaduny, ktéra naloyta fatwe na reysera filmuSaliha? (Saliha to
imi¢ bohaterki). Film opowiada o0 pozornie pagtnej muzutmance,
noszcej podkrélajacy jej skromné¢ i pobaznosé hidzab, ktora, jak
sie okazuje, miata przedlubem kochankdéw. Fatwa zniesiona zostata
dopiero po tym, jak producenci wycofali film z rymk przeprosili
spoteczné&¢ muzutmaska za zawarte w nim téei (Adamu A. U.
2006: 49).

Swiadomi krytyki ze strony organizacji religijnychcizupcy na
sobie cgzar cenzury producenci balansupiedzy oczekiwaniami
widzéw lubiacych w filmach akcenty kojarzone z Zachodem i trady
cjonalistbw nawotujcych do utrzymania war§oi muzutmaskich

® Artykut ten méwi,ze Zgromadzenie Narodowe aeopowoté organ zaj-
mujacy Sk cenzurowaniem filméw i magy prawo do zakazywania lub
ograniczania projekcji filmow.
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obecnych w kulturze hausskiej od wiekow. Ich starania widoczne
sa zwhaszcza w sekwencjach muzyczno-tanecznych, vydétGakto-
rzy probuj wykaza& przynalenos¢ do nowoczesnegowiata, a jed-
noczdénie przywizanie do religii. Przyktad takiego mefankultu-
rowego prezentdjchaby sceny taca w wykonaniu aktorki Hafsat
Shehu w filmieYayi (Moda). Aktorka pojawia si najpierw z odsto-
nietymi wtosami, ubrana w obcisteidsy i krotka bluzke, a chwik
potem w czarnym, okrywagym cah sylwetle i glowe stroju cha-
rakterystycznym dla kobiet muzutiegkich z Bliskiego Wschodu. W
dioniach trzyma muzutmiski rézaniec i taéczac na tle meczetu,
spiewa: Mai mulki mai mallakawa Allah ke nan (Tym, kto ma wia-
dz, tym, kto radzi, jest tylko BAg).

Filmy hausanskie a Bollywood

Wiele filméw nigeryjskich produkowanych na pétnodyaju
czerpie z estetyki BollywooduJeszcze przed rozkwitem hafisa
skiego rynku filmowego najwkszym zainteresowaniem hatskiej
widowni cieszyly st filmy indyjskie sprowadzane do potnocnej
Nigerii przez libaskich dystrybutorow, ju od czasu, gdy Nigeria
uzyskata niepodlegéé w 1960 roku (Adamu A. U. 2006: 22). W
roku 1962 na picdziesit siedem filméw wywietlanych w kinach
Kano w chgu miesica trzydziéci trzy pochodzity z Indii, dwadzie-
scia jeden z Ameryki, a trzy z Anglii (Larkin 2008849). Hausa
czycy lubg filmy indyjskie, poniewa oferuj im one nowoczesré,
unikajac jednoczénie wszelkiego ,zdemoralizowania”, ktére ame
sig z Zachodem. Larkin (2008a: 196), prawujustalé przyczyny
fascynaciji filmami indyjskimi, doszedt do kilku wogkéw. Tym, co
odpowiada Hausazykom w estetyce filméw indyjskich, jest przede

® Ta stabé¢ do estetyki Wschodu pojawitagsha diugo przed nastaniem
ery filmowej, kedac zrédtem inspiracji dla pierwszych pisarzy hatsdch
tworzacych w alfabecie faéskim. Jak zauwa Furniss ( ,Hausa Creative
Writings in the 1930s: An Exploration in Postcollnrheory”, Research in
African Literatures, 1998, 29 (1), s. 100), te pierwsze padmie,nie zwra-
caja si¢ ku Zachodowi; jéli sie gdzie& zwracag, to na Wschod, do Indii,
Cejlonu, Egiptu, Morza Czerwonego i terenéw, nayat stynni wojowni-
cy walcz na stoniach” (przektad autorki).
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wszystkim nawjzanie do tradycji rozumianej jako praktyki kultu-
rowe i religijne inne od zachodnich. Hatisaykom podoba sitak-
ze zachowanie 0s06b pifci odmiennej w stosunku doiesielv star-
szych filmach indyjskich w§wietlanych w nigeryjskich kinach
aktorzy prawie nigdy sinie dotykaj ani nie caluj, a takie post
powanie zgodne jest z muzulaskimi ograniczeniami wynikagy-
mi z regut obyczajowych. Innymi cechami filméw inslkich, ktore
podobaj sie Hausaczykom g skromne zachowanie indyjskich
kobiet, pasujce do hausskiej ideikunya’, tradycyjne stroje (dtugie
koszule mzczyzn i kobiece sari zakrywagge ciato i glow przypo-
minaja z grubsza stroje hausskie), segregacja pici oraz postusze
stwo wobec rodzicow i starszych. Zaréwno mieszkan Indii, jak i
Hausa&czykom bliski jest t& temat napicia towarzyszcego
utrzymywaniu tradycyjnych wargoi w obliczu zmian spotecznych.
Najistotniejsze dotyezspraw mitosno-matrymonialnych, zwlaszcza
makenstwa arapowanego przez rodzicow.

J&li chodzi o forng, elementem négislej taczacym filmy hau-
saiskie z bollywoodzkimi § sekwencje muzyczno-taneczne wple-
cione w film, czy raczej stanowde dodatek do niego. Takie filmowe
klipy muzyczne, podczas ktérych aktorzpiewap (a wigciwie
udap, bo w rzeczywist&i piosenki wykonu muzycy) i tacza
urastag czasem do rangi przebojow iethie g stuchane i ogldane
niezalenie od filmow. Zaréwno melodia, jak i gtosy piosanky
przypominay brzmieniem muzyk indyjska, zatem gdyby nie stowa
w jezyku hausa, mma by ulec ztudzeniwe piosenka pochodzi z
filmu bollywoodzkiego. Wstawki muzyczne pojawdagic w filmie
trzy lub czterokrotnie, stanowd niejako odgbne formy artystyczne,
czgsto bardzo lano zwihzane z fabut albo zupetnie do niej niena-
wiazujace. Piosenki mowi o mitosci gtdwnych bohaterdw, zelfia
krecone 8 w malowniczych miejscach (parki, nowoczesne mjasta
wiejskie krajobrazy), aktorzy zmieniaptroje kilkakrotnie podczas

" Pokcie kunya odnosi s¢ do zachowa w relacjach rodzinnych i spotecz-
nych polegajcych na okazywaniu skromém, pokory, szacunku czy ze-
nowania wobec niektérych oséb. Kobiety zachawsig tak wobec naz-
czyzn, a mzczyzni wobec téciébw. Kunya cechuje teé zachowanie
rodzicéw wobec pierworodnych dzieci.
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jednej sekwencji. Oprocz ¢ff, w ktérych wys¢puje tylko para akto-
réw, s réwniez takie, w ktorych pojawia sikilkuosobowa grupa
taneczna. Sekwencje muzyczno-taneczne, zarowndiackmjak i w

pétnocnej Nigerii, 8 tak istotr, czscia filmu, ze producenci, kieru-
jac sk gustami publicznéei, nie mog sobie pozwoli na ich pomi-

niecie. Co wecej, to one wignie mog zapewnt sukces komercyjny
nawet mato ciekawym filmom.

Indyjskie filmy wywarly spory wplyw naycie codzienne miesz-
kancow péinocnonigeryjskich metropolii. W wielu miegaxdh wida
indyjskie plakaty filmowe i zdjcia aktoréw. Mtodzi mzczyzni pré-
buja naladowa zachowanie stynnych aktorow indyjskich, takich
jak Sanjay Dutt czy Shah Rukh Khan, a miode kobietjedi@okrot-
nie ubieraj sic w salwar kamiZ’ i ozdabiaj stopy lub dionie czer-
wona indyjska henn. O popularnéci filmoéw indyjskich i o ich
wplywie na kultue pétnocnej Nigerii nieclwiadczy rownie fakt,
ze przyczynity st one do powstania nowego gatunku muzycznego
zwanegobandiri. Jak wyjania Larkin (2004: 91)$piewacybandiri
sa hausaskimi muzykami, ktérzy ,pgyczapc” muzyke z filmow
hinduskich, zamieniaj stowa oryginalnych piosenek na poematy
pochwalne ku czci proroka Mahometa, twarzoryginalne piéni
religijne, kedace pohczeniem muzyki pop i sakralnych tekstow.
Tresci przekazywane w filmach indyjskich mialy natoniasewat-
pliwy wptyw na rozwdj popularnej literatury zwanitattafan soy-
ayya (ksiazki mitosne). Jeden z krytykOw tego typu literatukja-
lumfashi (1992: 4), wicz zarzuca jej twércom dostowne
tlumaczenie tr&i filméw indyjskich na ¢zyk hausa i przenoszenie
zawartych w nich historii do hausskich miast— Kano, Kaduny
lub Sokoto.

Telenowele

Kolejnym zrédtem inspiracji dla filmowcéwaslatynoameryka-
skie i zachodnie telenowele, na ktérych wzorowadi sajpierw
tworcy telenowel nigeryjskich, popularnych w latassiemdziesi-

8 Stréj sktadajcy sk z diugiej tuniki i spodni, noszony przez dziewcgyn
mtode kobiety w Indiach.
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tych, a potem réwnieproducenci wspétczesnych filméw. Cechami,
ktére zbliaja filmy hausaskie do telenoweli & emocjonalnéc,
moralizatorstwo, estetyka melodramatu, scerggcdme gtdbwnie we
wnetrzach, przewaga dialogu nad akcpuza liczba przeplatagych
sie watkow. Kolejm zbieznoscia jest to,ze zaréwno telenowele, jak i
filmy hausaskie sktadaj sie z dwdch lub trzech ezci. Niekiedy
czes¢ pierwsza stanowi odbny film, a kolejne to tylko dodatki, ale
bywa i tak,ze wszystkie cgci stanowi széciogodzinny film w
odcinkach, a akcja kdego z nich urywa siw punkcie kulminacyj-
nym. Bywa,ze zakaczenie jest niedopowiedziane; tworcyzkasic
go raczej domdla¢, niz pokazug, jakby chcieli zostawi sobie
otwarty furtke do wyprodukowania kolejnych odcinkéw.

Hausanska literatura jarmarczna

Na melodramatyczny charakter hatsdch filméw wpltyw miaty
takze lokalne tradycje, takie jakagrowny teatr Jorubdw, literatura
jarmarczna Onitszy tworzona w jezyku ibo czy litara jarmarczna
Kano w gzyku hausa.

Jak podaje Pitaszewicz (2008: 33), okoto trzyshwmdiv wideo
zostato nakgconych na podstawie wspotczesnych pa@aii®@ mito-
sci, wérod ktorych znajduj sie ksiazki bardzo popularnej pisarki
Balaraby Ramat Yakubuha zai auri jahila (Kto paslubi niewy-
ksztatcom) i Alhaki kwikwiyo (Kara podza za swoim wigcicielem).
Ekranizacja powigi Alhaki kwikwiyo spotkata si z krytyka pu-
bliczncici. Nie spodobata sizbyt dua liczba scen przeznaczonych
tylko dla widzéw dorostych. Film, nakcony w 1998 roku, opowia-
da o kobiecie, ktérej a1 nie jest zadowolony z tegge zona urodzi-
ta mu pi¢ corek i ani jednego syna. Postanawigzsiia rozwies¢ i
poslubia kolejno dwie kobiety. Oburzenie wywoltat spbsdv jaki
gtéwny bohater odnosigido swoichzon oraz faktze rywalizup o
wzgledy meza, demonstrug seksapil Nalery tu zaznaczy, ze
samo pokazanie madhstwa lezacego na téku czy dotykanie si

® W tradycyjnej kulturze hausskiej zona, ktéra otwarcie kokietuje qia
jest uwaana niemal za kobietekkich obyczajow.
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aktorow pici przeciwnej stanowi dla widzéw hatuslsich naruszenie
obyczajow.

Jedn, z pierwszych powkEi przeniesionych na ekran,zjuv
1994 roku, byta kaizka In da so da xauna (Tam, gdzie jest milkz,
jest pragnienie) autorstwa Ado Ahmada Gidan DabiBaxéwno
film, jak i ksiazka opowiadaj histork dziewczyny o imieniu Sumaj-
ja, ktéra zakochuje siw znacznie od niej biedniejszym mitodzie
Mohammadzie. Jednak o jej wedV stara s tez bogaty biznesmen
Abdulkadir, ktory, nie mogr sk przypodobé Sumaijji ani przekona
jej rodzicow, by dali mu cokkzazore, przekupuje jej bakk dzigki
czemu udaje mu siuzyska zgod: na matenstwo. Sumaijja prébuje
popeint samobojstwo i trafia do szpitala, gdzie efizitransfuzji
krwi Mohammada odzyskuje zdrowie. Jej rodzice zgadsic na
makenstwo z Mohammadem, ktory @ki ciezkiej pracy wkrotce
staje st bogatym cztowiekiem. Natomiast Abdulkadir zostag
padntty, traci wszystkie pieadze i samochdd i stajegdbiedakiem.

Wptywy zachodnie

W ostatnich latach widaw hausaskich filmach coraz wcej
wptywow zachodnich. W warstwiezalickowej przejawiaj sic one
uzywaniem syntezatoréw zamiast tradycyjnych instrut@en cie-
szcych sk olbrzymia popularndcia w studiach muzycznych. W
warstwie wizualnej uderzgjzachodnie stroje bohateréw iywane
przez nich dobra luksusowe, takie jak samochodigfary, laptopy,
sprzt audio czy inne wytwory zachodniej techniki i kulf mate-
rialnej. W warstwie fabularnej przejawiagic w poruszaniu coraz
bardziej intymnych tematéw. Przyczyn takiego staxeczy jest co
najmniej kilka. Po pierwsze, filmy indyjskie, z ky@h estetyki tak
obszernie czerpihausascy tworcy, coraz egciej 3 produkowane
w konwencji amerykaskiej”, zarowno jéli chodzi o tematyk, jak
i 0 strore wizualy. Po drugie, Zachdd jest przez wielu tworcow
filmowych utazsamiany z nowoczesfwma, a wiC pokazywanie
tego, co zachodnie jest krokiem naprzod, gakazywanie tego, co
tradycyjne jest uwane za zacofanie. Thumaczy to Ali Nuhu, hau-
saaski aktor, producent i tgser, jeden z pionieréw hauskiego
rynku filmowego: ,Zachodnie spoteazstwo jest najbardziej past
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powe naswiecie i wszyscy starajsie je n&ladowa. Nawet Arabo-
wie, ktorzy g silnie przywiazani do swojej religii i kultury, imituy
teraz Amerykandw, @i chodzi o stréj i inne sprawy. To jest nowo-
czesneéc¢ i musisz §¢ z biegiem czasu, §& nie chcesz zoséaw ty-
le”'®. Najwazniejszy chyba jednak jest czynnik komercyjny. Produ
cenci i dystrybutorzy szybko zaumdi, ze wprowadzanie do filmow
elementéw kultury zachodniej, takich jak ubiér gagedmioty co-
dziennego #ytku, zwigksza ich popularrig, zwlaszcza ¥réd mio-
dej widowni. Potwierdzaj to aktorki, twierdzc, ze gdyby graty
tylko w hidzabach, filmy ponosityby pofétie (Adamu A. U. 2006:
57).

Z Zachodu zaczerpety zostat rownie styl hip-hop, ktérym fa-
scynup sic mtodzi aktorzy. Widoczny jest on zwiaszcza w idhod
rach i tacu. Aktorzy zamieniaj tradycyjne diugie koszule na ko-
szulki koszykarzy czy pitkarzy, spodnie nane dinsy, a hauseska
czapeczk hula na czapk z daszkiem, dopetnig image ciemnymi
okularami i sportowymi butami.

Réwniez zachodni tworcy muzyki rockowej stagic zrédiem in-
spiracji dla haugeskich aktorow. Czasem te inspiracjeverecz imi-
tacja, jak w przypadku aktora i piosenkarza Adamu Zargory
nosi obecnie pseudonim Prince i stakarssladow& znanego mu-
zyka o tym samym pseudonimie, zarowngi jehodzi o sposaéb ta
czenia, jak i ubierania i Pokazuje to chibby w jednym z wywia-
doéw umieszczonych w serwisie YouTdbev ktérym ma na sobie
bialy, dopasowany ptaszczgajacy kolan, z czarnymi krzaami na
rekawach, biate spodnie, czaribluzke, okulary, sygnet na prawej
rece, a na twarzy widoczny lekki zarost.

Patrac na oblicze Kannywood, mna do§¢ do wniosku,ze ten
mitody rynek filmowy wiele zawdztza estetyce Bollywoodu. Inspi-
ruja go réwnie wspotczesne powsdei i pewne elementy kultury
zachodniej. Warto w tym miejscu podglié zupetny brak zaintere-
sowania filmami pochodzymi z Bliskiego Wschodu i krajéw arab-
skich, co mae dziwi, poniewa Hausaczykow i mieszkacéw

10°Cyt. za A. U. Adamu (2006: 57).
Hhttp://lwww.youtube.com/watch?v=r2ur5crQ2ic&featuretated.
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tych terenow wjze wspdlna religia. W latach s#gezieshtych XX
wieku pokazano w nigeryjskich kinach kilka filméwahskich, ale
nie cieszyly si one popularngia wsrod hausaskiej publiczndci,
poniewa nawikzywaly raczej do kultury Arabow hido religii mu-
zutmaiaskiej(Adamu A. U. 2006: 22).

Do niedawna haugaki rynek filmowy cechowala pewna izola-
cja, przejawiajca st w tym, ze producenci, tg/serzy, aktorzy i
widzowie stanowili zamkrty krag. Producenci finansowali filmy z
wlasnej kieszeni, obsadzali je hatsldmi aktorami i pokazywali
lokalnej spoteczngwi. Ostatnio jednak nagiito otwarcie na inne
rynki filmowe. Stawni aktorzy z potnocy, tacy jakiANuhu, zaczli
grywat w angielskagzycznych filmach, npStanda (Sitanda to img
gtéwnego bohatera)Beautiful Soul (Pickna dusza) produkowanych
na potudniu, a aktorzy z potudnia przigeaja grac w filmach po-
wstagcych w Kano. Omotola Jalade-Ekeinde, stynna jorabak-
torka, gra jeda z gtéwnych rél w haugekim filmie Hamza: Ma-
king of the Legend (Hamza: narodziny legendy). Niektore
wspotczesne filmy sefektem wspétpracy railzynarodowej, jak na
przyktad film noszcy francuski tytutA Sahara (Na Saharze),dola-
cy kooprodukgj nigeryjsko-nigryjsk. Rowniez srodki na produkej
filméw pozyskiwane gz coraz bardziej edorodnychzrodet. Jeden
z fiméw Ado Ahmada Gidan Dabino pBandar Kiwo (Kij paster-
ski), wyprodukowany w 2009 roku, powstat przy wsparfinanso-
wym British Council.

Zastanawiajc sk nad dalszym rozwojem filmu hauskiego,
mozna dofé¢ do wnioskuze tworey filmowi, pomimo licznych trud-
nosci, zarowno formalnych (zwkanych z cenzygy, ekonomicznych,
jak i technicznych, majwiele determinacji, by produkowscoraz
lepsze filmy dla coraz szerszej publiccio Objawia st to dosko-
nalsz obréblky techniczm filméw, wieksz dbatdcia o warstve
fabularmy, oraz wprowadzaniem angielskich napiséw dla widzéw
nierozumiejcych hausa. Skoro nawet tak silny cios jak dwulgotn
wstrzymanie produkcji flméw w stanie Kano nie hwyistanie znie-
checi¢ filmowcow do pracy, mzna mie€ nadzieg, ze kinematografia
ta kedzie st rozwijata.
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