Kulturowo-performatywne podejécie do nauczania
jezyka na przyktadzie jezyka amharskiego

Laura Lykowska

Wspotczesne szkoly nauczania jezyka oferuja szeroki wachlarz
metod, ktore maja na celu przekazanie uczniom réwnie szerokiego
zakresu umiejetnosci. Uczacy sig chcieliby czyta¢ teksty literackie i
prasowe, stucha¢ wiadomosci telewizyjnych i radiowych, i, rzecz
jasna, wykorzystywa¢ dany jezyk w sytuacjach i komunikacji co-
dziennej: w sklepie, restauracji czy na lotnisku. Do innego rodzaju
sytuacji komunikacyjnych zaliczytabym rozmowy w podrozy, przy
ognisku czy w trakcie obrzedow $wiatecznych — rozmowy czgsto
nacechowane emocjonalnie. W takich sytuacjach mozemy zasygnali-
zowaé rozmowcey, ze znamy nie tylko jego jezyk, ale tez inne ele-
menty kultury, jak piosenki czy wiersze. Tego rodzaju komunikacja
moze wyzwoli¢ w rozmowcy che¢ dalszej rozmowy, uwiarygodnic
nasza znajomos$¢ jezyka wobec jego rodzimego uzytkownika i
wzbudzi¢ w nim zaufanie do nas jako mitosnikow jego kultury. Tego
rodzaju komunikacja kulturowo-emocjonalna wymaga od nauczycie-
la odpowiedniego przygotowania i podejscia, skoncentrowania sig¢ na
kulturowej wartosci i takiejz zawarto$ci nauczanych tekstow.

Podejscie kulturowe wyrasta z metody CBI (Content-Based In-
struction), ktérej meritum stanowi nauczanie jezyka ,,organized
around the content or information that students will acquire, rather
than a linguistic or other type of syllabus” (Richards, Rodgers 2001:
204). W nauczaniu jezyka skoncentrowanym na tre$ci zachegca si¢ do
demonstrowania, imitacji, mimiki, uzywania obiektéw, obrazkéw i
prezentacji audiowizualnych. Na tym tez bazuje metoda kulturowa,
ktorag nazywam metoda kulturowo-performatwna. Element perfor-
mansu zostal wlaczony na podstawie pogladu o performatywnym
charakterze kultury' jako wyniku interakcji spotecznych. Prezento-

! Do grupy teoretykéw studiow performatywnych wyznajacych poglad o
performatywnym charakterze kultury zaliczy¢ mozna Victora Turnera,
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wana metoda taczy oba oblicza zjawiska performatywnosci: teatralny
— odgrywanie, dzialanie, i jezykowy — mowienie sprawcze’. Perfor-
matywne postrzeganie kultury zaktada, ze studenci staja si¢ aktorami
spolecznymi: ,,Culture does not act surreptitously behind actors
back” (Latour 2005: 175), stad uczenie si¢ jezyka, wytworu kultury,
poprzez opanowywanie tekstow kulturowych powinno mie¢ charak-
ter interaktywny lub cho¢by aktywny — pomijajac rzecz jasna akt
otwierania ust i wytwarzania fali dzwigkowej w pozycji siedzacej w
sali wykladowej. Proponowana metoda wykorzystuje teksty bedace
produktem danej kultury, gléwnie literackie, oraz takie srodki komu-
nikacji sktadajace si¢ na performans, jak mimika, ruch ciata i obraz.
Dodatkowym elementem moze by¢ utrwalenie calosci za pomoca
wspoétczesnych srodkéw multimedialnych.

Metoda kulturowo-performatywna zalecana jest w nauczaniu
osob, dla ktorych jezyk bedzie narzedziem komunikacji kulturowe;,
a wigc dla obserwatoréw i badaczy kultury, uczestnikow danej kultu-
ry, a takze po prostu dla osob zainteresowanych performatywnym
charakterem jgzyka. W przypadku badania kultur afrykanskich, eks-
presyjnych, postugujacych si¢ wieloma réznorodnymi $rodkami i
technikami grupowej i indywidualnej ekspresji, a takze charaktery-
zujacych si¢ wysokim poziomem emocjonalnosci, performatywne
nauczanie jezyka zdaje si¢ by¢ wyjatkowo szczesliwym doborem
metody nauczania. Performatywne jest wspoélne, choralne odczyty-
wanie alfabetu czy sylabariusza przez studentow, zgodne z tradycyj-
na etiopska metoda nauczania go. Performansem jest odczytanie
fragmentu Ewangelii w jgzyku amharskim podczas Wigilii czy gra w
etiopska gre przy uzyciu amharskich zwrotow i polecen. Wyglosze-
nie stowa w odpowiednim kontek$cie sytuacyjnym jest aktem per-
formatywnym i sprawczym. Stlowo zyskuje walor kulturowy, a bedac
wyglaszane 1 przedstawiane — uwiarygodnia znajomo$¢ jezyka,
wrecz czyni ja faktem.

Bruno Latoura oraz Richarda Schechnera.
2 Por. Domanska (2007).
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Podejscie kulturowo-performatywne zaktada, ze:

1. student znajacy juz podstawowe struktury i stownictwo da-
nego jezyka przyswaja go w dalszej fazie skuteczniej, kiedy interesu-
je go tres¢ wyrazana w komunikacie oraz sposdb jej wyrazania;

2. nauczanie kulturowo-performatywne zaznajamia studenta z
kultura skoncentrowana wokot nauczanego jezyka, co pomaga mu
peniej zrozumie¢ (zaakceptowacd) te kulture;

3. przedstawienie nauczanego tekstu w formie performansu
(za$piewanie piosenki, recytacja wiersza, odegranie scenki) inspiruje
studenta do wiasnej interpretacji elementow nauczanej kultury;

4. utrwalenie nauczanego tekstu na no$niku multimedialnym
dodatkowo aktywizuje studenta, wykorzystujac jego umiejgtnosci
lub zachegcajac do poszerzenia dotychczasowych o nowe;

5. student chce pozna¢ kulturg,w ktoérej funkcjonuje dany je-
zyk®.

W metodzie kulturowo-performatywnej, tak jak w CBI, pewne
teksty moga by¢ bardziej efektywne w nauczaniu jezyka od innych.
Na ogot sa to teksty zwiazane ze specyficznymi zainteresowaniami
studenta, jesli jednak rzecz dotyczy grupy kulturoznawczej, mozna
zatozyC€, ze wszyscy studenci interesowac si¢ beda tekstami do mu-
zyki pop, tekstami pochodzacymi z medidéw czy reklam lub po prostu
wspolczesna literatura pigkna. Zaznaczy¢ tu trzeba, ze metodzie kul-
turowo-performatywnej przy$wieca nie jeden, a dwa cele — nauka
jezyka i zapoznanie si¢ z kultura, w ktorej ten jezyk funkcjonuje,
bedac jej integralnym elementem. Nie jest wigc najwazniejsza lista
stow czy wykorzystywanych konstrukeji jezykowych, bo na drugiej
szali spoczywa warto$¢, jaka jest jezyk zywy, zmienny i niepokorny,
czgsto zindywidualizowany 1 metaforyczny, ,,dla wtajemniczonych”,
a przy tym — odegrany. Dlatego do najlepszych tekstow zaliczylabym
teksty hitow muzyki pop, poezji — rowniez awangardowej, scenek
reklamowych czy scenek pochodzacych z dramatow i bajek rozpisa-

® Idea podejscia kulturowo-performatywnego powstala w ramach nauki
jezyka na studiach orientalistycznych, ktore obejmuja naukg jezyka, litera-
tury, sztuki, religii i historii danego regionu.
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nych na role — teksty pobudzajace wyobrazni¢. Tego rodzaju teksty z
pewnoscia zawieraja stownictwo kulturowe, a przy tym wykorzystu-
ja zywy jezyk dialogowy lub potoczny. Moga to tez by¢ teksty zwia-
zane ze $wigtami religijnymi, pochodzace ze §wigtych ksiag przyna-
leznych danej kulturze. Poréwnanie do jasetek wystawianych w je-
jezyku angielskim czy francuskim przez dzieci i mtodziez uczaca si¢
tego jezyka nie jest tu bezzasadne, jako ze przedstawienie, perfor-
mans, sktania wykonawcow do odegrania swoich rol w jezyku ob-
cym. Roznica polega na tym, ze jasetka sg elementem stosunkowo
uniwersalnym, rodzajem universalium kulturowego, zrozumiatym
dla wielu kultur i wielu jezykow, natomiast przedstawienie kulturo-
we, 0 ktorym mowa, dotyczy produkcji specyficznej dla danej kultu-
ry. Dlatego dodatkowa warto$cia proponowanych tekstow moze by¢
ich wartos¢ kulturowa — hity z list przebojow, lecz gtownie te, ktore
wnosza co$ istotnego do naszej wiedzy o $wiecie, o ktorym sig
uczymy — o obecnej sytuacji spoteczno-politycznej, wydarzeniach
kulturalnych czy §wigtach panstwowych (Spiewanie hymnu) i religij-
nych. A jako ze kazda kultura oferuje jaki§ oryginalny gatunek lite-
racko-performatywny, specyfika tekstu zalezy od kregu kulturowego.

Projekty roku akademickiego 2008/2009

Podejscie kulturowe zastosowatam w nauczaniu jezyka dopiero
wobec studentéw od trzech lat uczacych si¢ jezyka amharskiego, w
roku akademickim 2008/2009.% Po trzech latach studiow kilkoro ze
studentow odwiedzilo Etiopi¢ w czasie wakacji, a ich zainteresowa-
nia oraz projekty prac magisterskich dotyczyly migdzy innymi mu-
zyki popularnej w Etiopii. Postanowilis$my wigc zapisa¢, przettuma-
czy¢ 1 nagra¢ wlasna wersj¢ znanej etiopskiej piosenki Lambadina,
$piewanej przez Teddy’ego Afro, oraz wiersze Solomona Deressa.
Do nauczania i wykonania tekstow dodany zostat element wizualny,

* W roku akademickim 2009/10 studenci juz na pierwszym roku studiow,
po zaledwie potrocznej nauce jezyka, wykazuja zainteresowanie publicz-
nym wygtaszaniem treSci kulturowych w nauczanym jezyku - nawet bez
zrozumienia struktur i poszczegdlnych stow. Jednak grupa z roku 2008/9
nie byla tak bardzo zorientowana na performans.
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obrazujacy tresci kulturowe. W ten sposob powstaly dwa klipy:
Lambadina 1 Wiersze. Studenci przedstawiaja piosenki autorow i
piosenkarzy, np. etiopskich, znanych i lubianych wykonawcow, idoli
i intelektualistow, ktorzy stanowig istot¢ danej kultury, a jednocze-
$nie prezentuja najwyzszy poziom w danej dziedzinie w danym
okresie.

Lambadina Teddy’ego Afro

lambadina honishillet
l’ayne, I’ayne mebrat
‘Jeste$ lampa,

swiattem dla moich oczu’

Piosenka Lambadina (Lampa) znalazla si¢ na trzecim albumie
Teddy’ego Afro, Yasteseryal (2005). Teddy Afro to jeden z najbar-
dziej znanych piosenkarzy etiopskich. Poréwnuje si¢ go m.in. do
Boba Marleya, poeci dedykuja mu swoje tomiki’, a jego teksty uzna-
je sig za zaangazowane politycznie. Na przyktad klip do tytulowej
piosenki z albumu Yasteseryal (Pojednanie) przedstawia dzieje poli-
tyczne Etiopii od momentu obalenia cesarza Hajle Syllasje w 1974
az do upadku rezimu Mengistu w 1991 roku, bedac, zdaniem Etiop-
czykow, apoteoza czasow cesarskich. Takie traktowanie rozrywki
doprowadzito w roku 2005 do wycofania kilku piosenek Teddy’ego
Afro z publicznego odtwarzania w radio etiopskim.

® Na przyktad: Tedi Afro aymotam, Abayneh Zewdu Shay.
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9. ‘m;l:"iﬁ,&"-‘l“f““-’

na wrco asht

Fot. 1. Teddy Afro na okladce tomu poezji Anayneh Zewdu Shay
‘Teddy Afro wiecznie zywy!’

W roku 2007 piosenkarz zostal aresztowany pod zarzutem spo-
wodowania w Addis Abebie $miertelnego wypadku samochodowego,
jednak w oczach opinii publicznej byta to forma szykanowania nie-
wygodnego dla rzadu idola. Przygotowanie przez studentéw piosenki
tego wlasnie tworcy etiopskiej popkultury zyskato wige dodatkowy
wymiar — kulturowego zaangazowania w biezace sprawy Etiopii.
Klip prezentujacy piosenke powstal ze zdje¢ neutralnych, wykona-
nych przez studentow i wykladowcow afrykanistyki podczas ich
prywatnych i naukowych wypraw do Etiopii. Zdjecia prezentuja
srodki transportu, jakimi poruszamy si¢ po Etiopii, przyrode, miasta,
a takze spoteczenstwo etiopskie postrzegane okiem afrykanisty. Na
koncowych zdjgciach wida¢ Uniwersytet w Mekelle, z ktorym Kate-
dra Jezykow i Kultur Afryki podpisata dwuletnia umowe o wzajem-
nej wspoltpracy w roku 2008. Mozna wigc powiedzie¢, ze klip przed-
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stawia krotkie podsumowanie studiow afrykanistycznych na kierun-
ku etiopistycznym. Klip powstat w maju 2009. W sierpniu 2009 roku
Teddy Afro zostal zwolniony z wigzienia.

Poezja Solomona Deressa
I am happy with your Amharic reading

Kolejny projekt multimedialny byt rezultatem zadania polegaja-
cego na pamig¢ciowym opanowaniu niewielkiej formy poetyckiej w
jezyku amharskim. Studenci otrzymali to zadanie juz na drugim roku
studiéw 1 wywiazali sig z niego bardzo dobrze® — wszyscy opanowali
wiersze na pami¢¢ i ze zrozumieniem, a po kolejnych dwoch latach
nauki wciaz je pamigtali.

W projekcie zaprezentowano dwa wiersze jednego z najbardziej
znanych poetéw etiopskich Solomona Deressa’: Neger (Rzecz) i
Belzebu (Belzebub) z tomu Lijinnet (Dziecinstwo) (Deressa 1970).

Rys. 2. Oktadka tomu poezji Lijinnet z podobizng poety

® W odréznieniu od podobnego zadania z trzeciego roku studiow, kiedy to
nie wszystkim studentom udalo si¢ opanowaé na pamigé nieco dhuzszy
etiopski wiersz.

! Wywiad z poeta zostat zamieszczony w internecie:
http://www.youtube.com/watch?v=ak1z5Fgj7Ls&feature=related,
http://www.youtube.com/watch?v=0tiexuupH7w&feature=related,
http://www.youtube.com/watch?v=klYJSMjKrLU&feature=related.
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Wiersze poruszaja glownie problematyke natury ludzkiej — stabej,
zagubionej, uciekajacej od Boga, i natury boskiej — wszechmocnej i
diabolicznej, dlatego tez klip zostal skomponowany ze zdjg¢ prezen-
tujacych gléwnie koscioty i meczety Etiopii. Projekt prezentacji po-
ezji lingwistycznej Solomona Deressa, awangardowego autora i arty-
sty, stat si¢ jednoczes$nie zaczatkiem bardziej swiadomej pracy ze
studentami nad poezja Solomona Deressa na piatym roku studiow.

Podsumowanie

Kulturowo-performatywna metoda nauczania j¢zyka zaktada:

1. znajomos$¢ podstawowych struktur i stownictwa jezyka;

2. zainteresowanie studentow sfera kultury danego jezyka;

a na celu ma:

1. praktyczne/do$§wiadczalne zapoznanie studenta z kultura, ktorej
Ow jezyk jest elementem;

2. automatyzacje poznanych dotad elementow jezyka;

3. aktywizacje pozajezykowych srodkow wyrazu (ciato — taniec,
mimika, itp.);

4. wizualizacjg;

5. stworzenie narzedzia do nawiazania kontaktu w danym kregu
kulturowym;

6. inspiracj¢ do dalszych poszukiwan jezykowo-kulturowych.

Metoda performatywno-kulturowa zakltada znajomos$¢ jezyka da-
nej kultury, jednak moje doswiadczenie wskazuje, ze studenci nie
przywiazuja do znaczenia tekstow wagi wigkszej niz do samego aktu
ich przedstawienia. Mozna wregcz zaryzykowaé stwierdzenie, ze
szczegotowa analiza znaczenia ma tu rolg¢ drugorzedna, liczy sig
bowiem umiejetnosé wypowiedzenia w danym jezyku tekstu istotne-
go dla danej kultury. ,,Przedstawialno$¢” tekstu jest wazniejsza niz
znaczenie stow.®

8 Zdarza sig, ze studenci przedstawiajacy wyuczone teksty wykazuja sie
ignorancja przy rutynowym sprawdzeniu znajomosci znaczenia i twierdza,
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Na bazie studenckich wygloszen (performansow) powstaty klipy
stanowiace interpretacje tekstow, ich multimedialne rozszerzenie i
uzupetnienie.” Klipy, eksperymentalnie zamieszczone w serwisie
YouTube, staty si¢ dostgpne szerokiej publicznosci'®

Efektem byly pozytywne recenzje, a takze nawiazanie kontaktow
z FEtiopczykami zainteresowanymi zaprezentowanymi tematami,
miedzy innymi ze studentami literatury Uniwersytetu w Addis Abe-
bie. Jeden z nich napisat: ,,/ am happy with your amharic reading.
(...) I am happy if you are interested with such thing. (...) I will show
you some other poems (...)”. Mimo wirtualnego charakteru spotkania
»przy ognisku” kontakt zostal nawiazany. Studenci opanowali
wiersz, przedstawili go i zostali docenieni. Przy okazji nauczyli si¢
nowych stéwek i zwrotow, a takze spojrzeli bardziej empirycznie na
piosenke i1 wiersz jako wytwory kultury etiopskiej, zgtgbiajac wiedze
o ich autorach i wykonawcach. Wykorzystywali tez nabyte umiejgt-
nosci podczas kolejnych wypraw do Etiopii i kontaktow z jej miesz-
kancami, zbierajac nowe do$wiadczenia. Mam tez wrazZenie, ze caly
eksperyment zainspirowat studentow w ich prywatnych dziataniach,
przede mna natomiast ,,polozyt” list¢ tematow, ktore czekaja na swoj
performans.

ze ani nie przeszkadza im to odczuwaé¢ zadowolenia z wykonanego zadania,
ani nie odbiera satysfakcji z postepow w studiach.

® W dotychczasowych produkcjach dzwigk zostat nagrany dzieki uprzejmo-
$ci studia nagran Radio Roxy FM (Natalia Ossowska&Friends). Projekt
multimedialny wykonany zostat metoda chalupnicza na prywatnym sprzgcie
Mac przy uzyciu programu iMovie.

19 Solomon Deressa: http://www.youtube.com/watch?v=UMC8QzZQNsM
Lambadina: http://www.youtube.com/watch?v=s153uWH6CkY
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